ERA COMIQUE

CARMEN
1718 x 1961
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itable maison d’enfance.

Elevé sur les genoux du ténor Edmond Clément
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FRANCIS POULENC
les moindres détours de la Salle Favart et,

arrive de réver dans ses couloirs, sans autre but

que de poursuivre le temps perdu, des ombres fameuses m’escortent tout
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lorsque aujourd’hui il m
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au long de ce pélerinage : Chenal (incomparable Carmen), Garden, Ninon
Vallin, Marguerite Carré, Marthe Davelli, Delna, Vallandri, Clément,
Muratore, Beyla, Salignac, Dufranne, Périer, je cite au hasard.

A vrai dire, jusqu’en 1920, j’ai trés peu fréquenté I’Opéra. On y
donnait, selon mon gout, trop de Wagner, que j’admire sans avoir jamais
pu aimer, et trop d’euvres de membres de I’ Institut, aujourd’hui parfai-
tement oubliées.

Salle Favart, au contraire, Pelléas, Louise, Ariane et Barbe-bleue,
Pénélope, I’Heure espagnole mi’attiraient inlassablement.

Et puis ce qui m’a toujours enchanté a I’ Opéra-Comique, c’est
qu’on entend et qu’on voit de pres.

Je ne pense pas dire que j’admire le Chemineau, mais lorsqu’on
tenait M. Albers a quelques pas de soi, on ne pouvait résister a sa formidable
présence, qui nous eut échappé au Palais Garnier. M Litvinne n’a
jamais pu y sauver Déjanire.

Alors que la Scala a compris la nécessité de créer une Piccola Scala,
alors qu’a Vienne, a Munich on répartit le répertoire dans des salles de
diverses grandeurs, on semble a I’heure actuelle ne pas apprécier notre
chance de posséder un tel thédtre.

Sans doute étonnerai-je bien des gens en disant que les DIALOGUES
DES CARMELITES étaient primitivement destinés a la Salle Favart et que c’est
la, et la seulement, que je souhaite leur reprise. Je m’excuse de me citer
encore, mais sur quelle autre scéne aurait-on pu suivre, aussi intensément,
I’amoureuse déjouée de Denise Duval dans LA VOIX HUMAINE ?

Il ne s’agit pas ici de plaider ma cause. Le probléme est d’ordre
général.

N’est-il pas a craindre que PELLEAS ET MELISANDE ne se trouve
dilué sur le vaste plateau de I’Opéra ? On ne peut tout de méme pas tirer
par les cheveux une femme pendant des dizaines de métres !

S’il en est temps encore, ressaisissons-nous et redonnons a I’ Opéra-
Comique toutes ses chances.

Avant 1914, on se mettait en habit dans les deux théatres. La
question vestimentaire, hélas ! ne compte plus aujourd’hui, mais faisons
en sorte qu'on honore également nos deux scénes lyriques.

Si I’ Opéra-Comique devait disparaitre, Dieu fasse que je ne sois
plus la pour voir cela !
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LA FOIRE SAINTE-OvVIDE. Place Vendéme en septembre 1763. Gravure de Poisson et Boutrois.

ANDRE BOLL

SI [’histoire de 1’Opéra en France, genre et lieux,
s’est déroulée avec une certaine continuité, on ne
saurait en dire autant de [’histoire de 1'Opéra-
Comique.

Genre spécifiquement frangais, 1’Opéra-Comique
n’a pas, depuis sa naissance, cessé de combattre
pour se maintenir en vie.

Des ses débuts, il a été, a maintes reprises, victime
des Pouvoirs publics. Par la suite, il a manqué
d’étre absorbé par les comédiens italiens, si ce
n’est, au Xxx® siécle, par les compositeurs de la
méme péninsule (de Rossini a Puccini), pour délais-
ser, vers la fin du siecle dernier, son propre domaine
et devenir « drame lyrique en réduction ».

Ce qui est devenu genre opéra-comique est né
de ’esprit frondeur des Parisiens sur les tréteaux des
foires Saint-Laurent, Saint-Germain et Saint-Ovide.

Déja vers 1674, un dénommé Lagrille a I'idée de
faire jouer des opéras par des marionnettes, qui se

transmuaient, deux ans plus tard, en véritables
acteurs. Et Lully aussitot d’exhiber la clause de son
privilege, lequel interdisait — en dehors de 1’Aca-
démie royale de musique — dans n’importe quel
spectacle un seul acteur-chanteur et ne tolérait
que quatre violons et un hautbois.

Qu’a cela ne tienne, les comeédiens forains
prennent le parti de « jouer a la muette ». Mis dans
I’impossibilité d’exprimer par gestes des choses qui
ne peuvent 1’étre, ils imaginent alors des cartons
sur lesquels sont inscrits laconiquement en gros
caractéres ce que le mime ne parvient pas a rendre
compréhensible. Ces cartons descendent parfois du
haut du théatre, parfois I’acteur les sort de sa poche :
il en tire un, au fur et 3 mesure, I’expose aux yeux
du spectateur et le fourre dans ['autre poche.
Parfois aussi les quelques instruments autorises
jouent un air connu (La Bonne Aventure au gué,
M. de La Palice est mort) que des comperes, méles
a la foule, habillent de paroles de circonstance.
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FOIRE SAINT-GERMAIN. Oz remarque les personnages classiques de la Comédie : Pierrot et Arlequin.

ARLEQUIN, ROI DE SERENDIB. Farce de Lesage jouée
d la Foire Saint-Germain en 1713. Un décret royal ayant
interdit anx actenrs de parler on de chanter, les comédiens
avaient recours a des pancartes. (Coll. A. Boll.)

ARLEQUIN

e g df'crt{m'(pﬁéwmz_xw#mﬁm-:
Certlun que le vore balste . _F
s e -le wser plewrs,
| Lneor plns a va culote .

De ces pratiques sont nées, en 1714, les parodies
de piéces a machines a sujets mythologiques, dont
on commence a se lasser et qui, grace a Jean-Claude
Gilliers (1667-1737) et Jean-Joseph Mouret (1682-
1738) sont accueillies avec succes. Voici, selon
La Gazette des Spectacles, comment ces ceuvrettes
prirent naissance

Un certain sieur Saint-Edme et la veuve Baron,
avec lapprobation des syndics directeurs de I’ Aca-
démie royale de musique, réunirent une troupe qui
prit le nom d’Opéra-Comique ou s’illustrérent, sous
la forme de vaudeville a ariettes, les Le Sage, Fuzelier,
Dorneval.

Cette fois, en 1718, c’est la Comédie-Francgaise
qui s’émeut : le régent du royaume, le duc d’Orléans,
supprime ce genre de représentations. Trois mois
plus tard, I’interdiction est levée.

L’affaire passe de main en main, du sieur
Honoré a Ponteau (1732), de Ponteau a de Vienne,
de de Vienne a Ponteau, de Ponteau a Monnet (1703-
1785), de Monnet a Berger qui garde le privilege
jusqu’en 1745, lequel est a nouveau supprimé
pendant sept ans et accordé une seconde fois a
Monnet en 1752,

1752 ! La guerre des bouffons bat son plein.

LA SERVANTE MAITRESSE de Pergolése, qui en
1746 était passée inapergue, en 1751 fait perdre la
téte a Paris qui, selon Jean-Jacques Rousseau, se
divisa en deux parties aussi échauffées que s’il se
fut agi d’une affaire d’Etat ou de religion.

Et pourquoi ? Pour [Ihistoire d’un petit vieux
auquel sa servante refuse une tasse de chocolat
pour se faire en fin de compte épouser? (André
Coeuroy dixit). Et aussi pour beaucoup d’autres
raisons pronées par les philosophes du moment,
dont le fameux retour a la nature.

Coin de la reine - Coin du roi.



La reine, avec certains encyclopédistes, est pour
les bouffons, ayant pour porte-drapeau Jean-
Jacques Rousseau et le baron Grimm.

Le roi et la Pompadour, assistés de Cazotti, I’abbé
Fréron, le P. Castel, défendent la musique frangaise,
Rameau en téte.

On se jette a la téte des pamphlets...

Mieux encore, notre Jean-Jacques Rousseau, qui
se pique de musique, fait jouer, en 1752, devant la
cour a Fontainebleau, le simplet DEVIN DU VILLAGE
qui, la méme année, recgoit les honneurs de
I’Académie royale de Musique. Le roi lui-méme s’y
divertit en chantant « de la voix la plus fausse du
royaume » : J'ai perdu tout mon honneur, j’ai perdu
mon serviteur.

La-dessus, le Monnet de la Foire invente un
subterfuge : /a musique italienne fait fureur, pense-
t-il... Va pour la musique italienne! Et de faire compo-
ser sur un texte de Vadé a un de ses amis,
Dauvergne (1713-1797), un petit ouvrage style SERVA
PADRONA qu’il annonce comme di a la plume d’un
compositeur italien.

Succés, immense succés pour les partisans de la
musique italienne. Plus grand succés encore —
lorsque Monnet avoue sa supercherie — pour les
laudateurs de la musique frangaise.

A partir de cette époque, Monnet appelle a lui,
pour I’aider et le soutenir, divers compositeurs qui
ont pour nom : Egedo Romuald Duni (1709-1775)
(LE PEINTRE AMOUREUX ET SON MODELE), Francgois-
André Danican, dit Philidor (1726-1795) (BLAISE
LE SAVETIER), Pierre-Alexandre Monsigny (1729-
1817) (LEs AVEUX INDISCRETS), Jean-Louis Laruette
(1741-1792), etc.

Le succes persistant de Monnet finit par inquiéter
la Comédie-Italienne qui, se mettant a la remorque
de I’Opéra-Comique, donne a son tour des pieces
en musique avec |’arriere-pensée de faire fermer le
théatre concurrent.

Elle y réussit en 1761, I’année méme ou chacun de
ces théatres attirait tout Paris, « I’Italien » avec

Les Trois SurLTANES de Charles-Simon Favart
(1710-1792), « la Foire » avec LE MARECHAL-
FERRANT de Philidor et ON NE S’AVISE JAMAIS DE
TOUT de Monsigny. Mais le décret précise que la
troupe italienne est dans I’obligation de recueillir
les principaux interprétes de la troupc frangaise.
Ce qui est accepté de part et d’autre.

La réunion s’effectue le 2 février 1762, en pré-
sence de Louis XV, en la « Salle des Italiens »,
ancienne « Salle de I’Hotel de Bourgogne », rue
Mauconseil, et premiére « Salle de [1’Opéra-
Comique », avec a I’affiche : BLAISE LE SAVETIER
et ON NE S’AVISE JAMAIS DE TOUT.

A Marie-Justine Favart (née Duronceray) et a
de Rochard « des Italiens » viennent donc se
joindre, de « I’Opéra-Comique », les Audinot,
Clairval, Deschamps, Dugazon, Trial... formant
une troupe extrémement brillante qui, pendant
vingt ans, donne vie a de nombreux ouvrages
lyriques parmi lesquels figurent : ROSE ET COLAS
et LE DESERTEUR de Monsigny, ZEMIRE ET AZOR
et RICHARD C&UR DE LION d’André-Ernest-Modeste
Grétry (1741-1813), ToiNON et TOINETTE de Frangois-
Joseph Gossec (1734-1829), NINA ou LA FOLLE
D’AMOUR et FANCHETTE de Nicolas d’Alayrac
(1753-1809), etc.

Comment se caractérisent ces ceuvres, tant au point
de vue dramatique qu’au point de vue musical ?

Selon Diderot, les héros sont désormais des gens
comme vous et moi. Le genre bouffe y voisine avec
la comédie sentimentale, voire larmoyante, et la
scéne parlée y occupe une place presque égale a celle
de la musique. Aussi Diderot considere-t-il Sedaine,
le librettiste de Philidor, de Monsigny, et de Grétry
(sans cependant le préférer a Voltaire, note-t-il
en passant) comme un des arriére-neveux de
Shakespeare (!).

Voltaire, lui-méme, dans une lettre adressée au
méme Sedaine, le 11 avril 1769, écrit : Je ne connais
personne qui entende le thédtre mieux que vous et
qui fasse parler les acteurs avec plus de naturel.

[’HOTEL DE BOURGOGNE. Premiére salle de I’Opéra-Comique qui y restera de 1762 a 1782.
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J.-S. BerTHELEMY (1743-1811). Ces costumes pour Proserpine procédent, pour le style noble, de la réforme apportée par
Favart pour le style paysan.

En somme la comédie bourgeoise propageait ses
méfaits dans la comédie lyrique.

Et la musique ? La musique garde sa place. Elle
a perdu de son style pompeux. Elle coule, aisce,
facile, mélodique, sans marque profonde d’origi-
nalité. (Il faudra le génie d’un Mozart pour balayer
tout cela...)

On y trouve la traditionnelle ouverture, le mélo-
drame (langage parlé sur commentaire musical),
le récitatif qui assez souvent se substitue a I’air,
lequel prend déja la forme romance, les ensembles
vocaux (duos, trios, quatuors, quintettes), et les
cheeurs.

Pendant vmgt ans (1?62 1782), I’'Opéra-Comique
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italien connait une grande vogue dans la Salle de
I’Hétel de Bourgogne jusqu’au jour ou il décide
de faire construire, en plein boulevard, une salle
plus vaste, plus élégante. Elle est I’ccuvre de
I’architecte Heurtier, et son inauguration a lieu
le 28 avril 1783. C’est la présence de I’ex-Comédie-
Italienne en ce lieu qui a fait donner a cette partie
des boulevards le nom qu’elle a gardé : boulevard
des Italiens.

En janvier 1789, Léonard, coiffeur de la reine
Marie-Antoinette, et un violoniste célebre du nom
de Viotti (Giovanni-Battista, 1755-1824) ouvre le
« Théatre de Monsieur » qui, en 1791, prend le
titre de « Théatre Feydeau » et se consacre lui
aussi a I’exploitation de I’Opéra-Comique frangais.

Pendant douze ans, une dpre lutte s’établit entre
les deux établissements rivaux qui s’arrachent les
productions de Dalayrac, Henri Berton (1767-
1844) — quarante-huit opéras — de Frangois-
Adrien Boieldieu (1775-1834), auteur de la future
DAME BLANCHE, d’Etienne Méhul (1763-1817) (LE
CHANT DU DEPART), de Luigi Cherubini (1760-
1842), auteur de MEDEE, directeur du Conservatoire
de Paris en 1822, de Jean-Frangois Lesueur (1760-
1837), professeur de Berlioz et de Gounod... éta-
blissements qui se jalousent tellement qu’ils font
traiter le méme sujet par deux compositeurs
différents...



Mme FavarT, née Marie- Justine-Benoite Duronceray
(1727-1773).

Charles-Simon FavarTt (1710-1792).
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En 1790, le théatre de I’Opéra-Comique prend le
nom de « Salle Favart ». De part et d’autre, on
dépense une ¢énergie farouche qui épuise I'un et
I’autre théatre au point que leur situation tourne
a la catastrophe. Cette catastrophe est évitée en 1801
(an IX) par la fusion des deux troupes qui, réunies
« Salle Feydeau », fondent le « théatre de 1’Opéra-
Comique », devenu national le 2 février 1793 avec
sur son fronton, en sous-titre : Egalité, Fraternité,
Indivisibilité de la République francaise, ou la Mort,
inscription payée au peintre vingt livres cing sols
(selon le livre de caisse du théatre).
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Pendant la Reévolution, la musique de théitre
devient acte civigue et son officiant un compositeur-
citoyen. On reléve sur les affiches les titres suivants :
LES VRAIS SANS-CULOTTES, LA DISCIPLINE REPUBLI-
CAINE, L’OFFRANDE A LA LIBERTE, L'OFFICIER DE
FORTUNE, LA PAPESSE JEANNE et aussi de Grétry
DENIS LE TYRAN et LA ROSIERE REPUBLICAINE qui
n’ajoutent rien a sa gloire... tandis qu’on supprime
dans les ouvrages a succeés nés sous I’Ancien Régime
les mots trone, couronne, sceptre, roi, reine, prince,
et que la cocarde tricolore devient 1'attribut obli-
gatoire de n’importe quel costume.

Voici, a ce sujet, ce qu’écrit en aout 1790 LA
GAZETTE DU PETIT GAUTIER : Les démons et les
zéphirs auront. des cocardes et les nymphes ne pour-
ront porter d’habits blancs qu’a condition d’étre
noués avec les couleurs nationales. Pdris dansera
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THEATRE FAVART construit en 1 7:?5 par Heﬂn‘wr paﬂr
la  Comédie-Italienne.

*

Prieur : théitre de Monsieur, rwe Feydean, fondé en
1789 par Léonard Antié, coiffeur de Marie- Antoinette.
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OprErA-CoMIQUE, rue Feydeau, aprés /a réunion en 1801

des théatres Feydeau et Favart.
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SALLE FAvart, plan. On remarque que [Dentrée du
thédtre donne sur la place, et non sur le boulevard comme
il avait été prévu initialement.

en bonnet phrygien, les Romains porteront des
perruques a boudins a la Robespierre, elc.

Ne trouve-t-on pas déja la, en germe, un certain
déterminisme historico-thédtral que notre temps
s’est chargé de ressusciter ?

Aux noms des compositeurs — les Grétry, Gossec,
Dalayrac, Boieldieu, Méhul, Nicolo, Berton... —
qui ont travers¢ la tourmente s’ajoutent ceux
d’Esprit Auber (1782-1871), et de Ferdinand Herold
(1791-1833).

Les principaux ouvrages représentés alors « Salle
Feydeau » ont pour titres : LES CLOCHETTES (1817)
d’Herold, LA BERGERE CHATELAINE (1820) d’Auber,
LeEs VoITurRes VERSEES (1817) et la DAME BLANCHE
(1825) de Boieldieu, LE MAITRE DE CHAPELLE (1821)
de Ferdinand Paer (1771-1839).

En 1829, I’Opéra-Comique quitte la Salle de la
rue Feydeau et s’installe durant trois ans — 1829-
1832 — « Salle Ventadour », place Ventadour, pour
occuper ensuite — de 1832 & 1840 — la « Salle des
Nouveautés », place de la Bourse.

Pendant cette période sont successivement créés :
Fra DiavorLo (1830), Zampa (1831), LE POSTILLON
DE LoNGJUMEAU (1836), LE DoMINO NOIR d’Auber,
LE CHALET (1834) d’Adolphe Adam (1803-1856)
dont le nom devait passer a la postérité griace au
ballet GISELLE.

Le 16 mai 1840, nouvel aménagement dans la
seconde « Salle Favart », restaurée a la suite de
I’incendie de 1838, avec comme spectacle inauguratif
une reprise du fameux PRE AUX CLERCS d’Herold
(créé en 1832), salle ou 1’Opéra-Comique devait
rester prés d'un demi-siécle — avec quelques
incursions au Théatre lyrique du Temple — jusqu’au
terrible incendie de 1887.

Tout au long de ce demi-siecle d’activités, la
deuxi¢eme « Salle Favart » a connu de nombreux
directeurs : Crosnier qui, depuis 1834, gérait
I’Opéra-Comique le garde jusqu’en 1845. En 1848,
c’est Emile Perrin (1814-1885) qui lui succéde. Il
est remplacé en 1857 par Nestor Roqueplan (1804-
1870) lequel cede son fauteuil & Du Locle qui le
conserve jusqu’en 1876. De 1876 a 1887, la gestion
est alors confiée a Léon Carvalho (1825-1897).



e L N
e it 3
-

]

i T 1
.

i

v { = a3
[yl & a9
b i

EuGENE LaAMy : Représentation salle 1 entadour.

De nombreuses ceuvres surgissent, signées par de
nouveaux compositeurs : Maillart avec LEs DRra-
GONS DE VILLARS (1856), Clapisson avec la FANCHON-
NETTE (1856), Gounod avec FAusST (1859), et PHILE-
MON ET Baucis (1860), Meyerbeer (1791-1864), triom-
phateur (provisoire) de « I’opéra historique », avec
LE PARDON DE PLOERMEL (1859), Ernest Reyer
(1823-1909) avec LA STATUE, méme Berlioz, le
fougueux Berlioz (1803-1869) avec LES TROYENS A
CARTHAGE (1863), Gounod a nouveau avec MIREILLE
(1864), Bazin et son VOYAGE EN CHINE (1865),
Ambroise Thomas et sa doucereuse MIGNON (1866)...
lorsque €clate, en 1873, le génie de Bizet (1838-1875)
avec CARMEN, pur chef-d’ceuvre de I’art lyrique.

Suivent la méme année LE Ror L’A piT de Léo
Delibes, le RoMEO ET JULIETTE de Gounod, puis en
1881 LEs CONTES D’HOFFMANN, en 1883 LAKME de
Delibes, en 1884 la MANON de Jules Massenet
(1842-1912) et le truculent ROI MALGRE LUI
d’Emmanuel Chabrier (1841-1894).

Survient alors la catastrophe.

Ce soir-la, le 25 mai 1887, on jouait LE CHALET
et MIGNON, lorsque, vers 9 heures, quelques flam-
meches tomberent sur la scéne. On ne put, hélas !
baisser le rideau de fer et, malencontreusement,
quelqu’un éteignit, par crainte d’explosion, les
lumiéres. En sus, les portes de secours étaient fermées
a clef, et si tous les spectateurs de I'orchestre purent
évacuer assez rapidement la salle, il n’en fut pas
de méme de ceux des étages supérieurs. Il s’ensuivit
une panique extréme dans laquelle prés de cent
personnes trouveérent la mort.

Le directeur, Léon Carvalho, jugé responsable,
fut condamné a trois mois de prison, 200 francs
d’amende et 50 000 francs de dommages et intéréts.
Ayant fait appel, Carvalho fut acquitté.

L’Opéra-Comique, privé de salle, trouve abri dans
celle du « Théatre lyrique », sise place du Chatelet
(actuel théatre Sarah-Bernhardt), ou il reste pendant
dix années.

Apres la création du Roi p'Ys d’Edouard Lalo
(1823-1892) et celle de LA BAsocHE d’André Messa-
ger (1853-1929), Carvalho, rétabli dans ses fonctions,
monte LE REVE d’Alfred Bruneau (1857-1934),
en 1892 CAVALLERIA RUSTICANA de Mascagni, en

NOUVELLE SALLE FAVART, construite par Bernier a
Uemplacement des deux  premiéres. 1. inauguration eut
lien le 6 décembre 1894.

Incendie en 1887 de la deuxieme salle Favart restaurée
aprés incendie de 1834.
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de Piis et Barré.

1893 WERTHER de Massenet, PHRYNE de Saint-
Saéns, le FALSTAFF de Verdi, en 1895 LA VivAN-
DIERE de Benjamin Godard, LE VAISSEAU FANTOME
de Wagner, FERVAAL de Vincent d’Indy (1851-1931),
LA VIE DE BOHEME de Giacomo Puccini (1858-1924).

A examiner la multiplicité des ouvrages qui,
durant tout le xxe siécle, ont défilé sur les différentes
scénes de 1’Opéra-Comique, on juge de la richesse
que représente un tel répertoire.

On a pu qualifier ce répertoire de « répertoire
du souvenir », voire de « repcrtmre de grand-
papa »... Bien. des airs de ce répertoire étaient
devenus populaires au point de courir sur toutes
les levres : Connais-tu le pays... (Mignon), L’ Amour
est un enfant rebelle..., Prés des remparts de Séville...,
Halte-la! Quiva la?... (Carmen), La Chine est un pays
charmant... (Voyage en Chine), Cours mon aiguille
dans la laine... (Les Noces de Jeannette), Ah! qu’il
est doux de ne rien faire... (Galathée), Ne parle pas,
Rose, je t’en supplie... (Les Dragons de Villars),
Prenez garde, prenez garde, la Dame blanche vous
regarde... (La Dame blanche), et tant d’autres.

Répertoire du souvenir ? Qu’est-ce a dire ? Tout
répertoire (« liste des piéces qui constituent le fonds
d’un théatre », Larousse dixit) appartient au passé.
Par cela méme, il est répertoire du souvenir.

Mais il y a de tout dans le passé, du bon et du

mauvais, de I’excellent et de [’exécrable... Hier
I’ceuvre de Mozart était presque négligée,
aujourd’hui — plus encore que celle de Wagner et

de Verdi — elle est /a piéce maitresse de la plupart
des théatres lyriques du monde.

C’est donc sur un jugement de valeur — mis a
I’abri des gofits capricieux de la mode — que doit
s’effectuer le tri entre ce qu’il est licite de conserver
et ce qui ne I’est pas. Condamner dans son ensemble
le répertoire de toute une époque est inconcevable.

% TRIAL (1736-1795)

dessin  pour Zélindor, piece
italienne reprise par Favart sous le nom
de Zéphyr et Fleurette. A gauche, Antoine
dans les 1 endangeurs
Réle du Pére La Joie
" A droite, Jean-Baptiste-Marie CHOLLET

(1798-1892)dans Fra Diavolode D. E. Auber.

Ser, e Gamgiee iyl
Dot e e

+f -FI‘T‘H ‘EL‘.‘_ HJ

Par ailleurs, on s’apergoit a I’examen de ce méme
repertmre que I’Opéra-Comique, d’une part, s’est
souvent écarté de son genre comique pour aborder
le tragique et que, d’autre part, il s’est inter-
nationalisé.

Quel rapport existe-t-il, par exemple, entre la
MEDEE de Cherubini et les ouvrages de son contem-
porain Dalayrac, entre LES TROYENS de Berlioz
et LEs DRAGONS DE VILLARS de Maillart ?

Malgré son origine franco-italienne, 1’Opéra-
Cﬂmlque n’a pas pu fermer ses portes a la produc-
tion étrangeére. Dés 1798, Mozart y est accueilli
avec L’ENLEVEMENT AU SERAIL. En 1819, Rossini
avec son célebre BARBIER DE SEVILLE, en 1840,
Donizetti avec LA FILLE DU REGIMENT, en 1857,
Weber avec OBERON et EURYANTHE, I’année suivante
a nouveau Mozart avec LES NOCES DE FIGARO,
et, en 1864, Verdi avec LA TRAVIATA, baptisée alors
VIOLETTA.

Est-ce dire pour autant que le genre opéra-
cumique a cessé d’exister, ce genre dont une des
caractéristiques essent;elies (qu’on retrouve aussi
bien dans I'opéra bouffe que dans I'opérette) est
I'alternance des dialogues parlés et des airs chantés ?

Nullement. C’est pourquoi on a tendance, de
nos jours, a dénommer les opéras-comiques
ouvrages de demi-caractére, expression plus géné-
rale qui englobe aussi bien le comique que le drama-
tique, le bouffe que le /éger.

Cette évolution, précisée a la fin du siecle dernier,
va persister au cours de la période qui va suivre.

L’édification de I’actuelle « Salle Favart », sur
les lieux mémes de celle détruite par le feu, a été
confice, a la suite d’un concours, a I’architecte
Bernier, Grand Prix de Rome 1872.

Si « le Palais Garnier », qui, depuis 1875, loge
somptueusement /e grand opéra, a du caractere,



