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PREFACE.

Quﬂnd il dépasse la technique pour s’élever,, par la richesse et la puissance de I'exaltation
intérieure, a la beauté d’'une seconde création s'ajoutant & 'oeuvre écrite, le don de
I'interprétation est magique et intransmissible.

On n'a jamais su comment la Malibran, Frédéridk Lemaitre, ou Rachel ont été
mieux que des acteurs. Ils ont laissé une trace lumineuse et emporté leurs secrets.

Ils ont pourtant plus que tous les autres approfondi la technique avant que leurs
ames héroiques pussent s'éployer dans toute leur ampleur. Par de lentes, dures, minutieuses
et secrétes études, ils ont mérité de paraitre tout devoir & la seule spontanéité de I'ins-
piration. Elle s’est nourrie de ce travail dont ils ont effacé les traces. C’est pourquoi
il est extrémement précieux que des étres de cette qualité nous aient parfois laissé
quelques conseils.

Ces conseils ne sont point des sortiléges: ils ont toujours une apparence de grande
simplicité. Les artistes médiocres sont enclins & mettre en théorie compliquée ce qu'ils
ne sauraient donner par eux-mémes. Les trés grands artistes gardent une constante
ingénuité. Toute leur science finit par se condenser en quelques formules élémentaires,
Mais simple, en art, est ce qu'il y a de plus difficile au monde, ce qu'on découvre en
dernier: et c’est pourquoi le moindre mot des grands artistes est sans prix.

Madame Félia Litvinne est une artiste de génie, investie d’'une autorité de cantatrice
et de musicienne sans seconde dans notre époque. L’étude, la méditation, la fervente
culture, la noblesse de caractére, ont collaboré en elle avec un don vocal originel et
unique. Elle a envisagé toute I'étendue intellectuelle et sensible de l'art qui la passionne,
de cette Musique dont elle est une Pythie. Elle s'est décidée & noter quelques-unes de
ces remarques que l'expérience de la plus éclatante carridre lui a montré étre justes et
utiles. Ces remarques sont des plus simples par leur donnée et leur expression: mais
aucun mot n'en saurait étre déplacé.

Un professeur, une actrice de talent moyen, y ajouteraient de la rhétorique.
Seule une femme supérieure peut se permettre de parler de I'objet matériel de son art
avec cette paisible soumission du détail.

Elle s’adresse ici & des soeurs plus jeunes qu'elle a amenées en foule au temple
de sa Déesse et dont aucune n’a pu la connaitre sans l'aimer aprés 'avoir admirée. C’est
encore une marque des grandes natures que cette fagcon de se pendher avec une souriante
et familiere bonté pour dire que rien n’est négligeable et que le génie lui méme fait
attention a tout.

Ce qu'on va lire pourrait étre compris avec profit par une enfant, mais j'y retrouve
I'accent de tranquillité souveraine de Rodin, lorsqu’il parlait de la sculpture en petites phrases
courtes — et on n’a jamais rien écrit de plus vrai et de plus profond que les modestes
aphorismes sur I’Art du Piano de Schumann . .. .

Camille MAUCLAIR.



INTRODUCTION.

Ce petit traité vocal résume une partie de mon enseignement: le travail des con-
sonnes, dont l'articulation offre aux éléves une difficulté particuliére!

Les premiéres études d'émission de la voix portent sur les voyelles, dont le maniement
plus facile sert & poser les sons.

L’intervention des consonnes, qui réunissent les voyelles entre elles, et forment
ainsi les mots, oblige les éléves & prononcer.

Or on ne prononce pas en chantant comme en parlant. [l faut une netteté rigoureuse
qui, tout en respectant les nuances de l'inspiration musicale et en ne fatiguant pas I'organe,
ne laisse dans I'ombre aucun mot du texte.

J'ai chanté en diverses langues et j'ai pu ainsi me convaincre de I'importance des
consonnes dans le chant.

Qu'il s’agisse de frangais, d'italien, de russe, d’'anglais etc., je voudrais que les
observations de mon travail puissent étre utiles & mes chéres éléves.

Mon petit cahier sera, me semble-t-il, une modeste offrande & I'Art immortel que
j’ai passionnément servi.

Félia LITVINNE.
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11 faut joindre les lévres un peu fermement en les faisant sonner l'une contre 'autre, et,en les séparant
jeter vivement la consonne en téte. La pointe de la langue doit étre tenue contre les dents inférieures; en chan-
geant de voyelle il faut bouger imperceptiblement la pointe de la langue qui cependant doit rester baissée pour
quelle ne se raidisse point contre les dents. Machoire s'abaissant a I’émission du son.
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Bouche ouverte. Faire vibrer le C en mettant la pointe de la langue contre les dents inférieures. Le son doit

étre produit en avangant le milieu de la langue haute, je répete: la pointe appuyée contre les dents.

Sur l'e, I'0 ou l'oun avancer légérement les lévres en ovale. Machoire inférieure en arriére; menton baisse.
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Avancer la pointe de la langue légérement entre les dents sur chaque voyelle, la mordre; la lévre supérieure
un peu relevée, narines ouvertes, bouche souriante, machoire inférieure souple, sur ou légérement baissée.
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Dents supérieures appliquées sur la lévre inférieure qu'elles cachent avant darticuler la consonne.

périeure légérement relevee.

Son envoyé dans les fosses nasales ouvertes.
Frémissement des ailes du nez.
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Langue touchant les dents inférieures.
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G

Bouche bien ouverte ; léger sourire, méme position que pour le C mais en exagérant I’abaissement de la ma-
choire inférieure.

Dents supérieures légérement visibles.
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Doit sonner sur les dents qu'on écarte brusquement a ’émission du son en envoyant le son contre les fosses

nasales bien en avant sur les dents.
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L

La langue retournée en lair; faire sonner comme un battant de cloche la pointe contre le palais, trés prés
des dents supérieures, levre supérieure légerement relevee.
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M

Prés du nez, lévres se choquant moins fort que dans le B, narines ouvertes, langue légérement appuyée a
la lévre inferieure.
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Méme consonnance que pour L, en exagerant moins le relévement de la langue contre les dents supérieures,

Menton baisse.
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Méme position que pour le B en exagérant moins, les lévres moins dures.
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Petit battement du bout de la langue contre le palais dur tout pres des dents.
suivre 'émission de la consonne en bougeant a chaque changement de voyelle.

La bouche et le menton doivent
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Dents serrées se touchant, machoires s'abaissant brusquement sur I’émission de la consonne, langue contre

S

les dents inférieures sans s’appuyer outre mesure.
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Comme le D, en exagérant la sortie de la langue.
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Comme le F en mordant brusquement la lévre inférieure, sourire découvrant les dents supérieures; langue lé-

gérement appuyée contre les dents inférieures.

Michoire inférieure en retrait.
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